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Tras haber estudiado en la columna anterior las transformaciones ritmicas, nos adentramos en
este mes en las binarizaciones y ternarizaciones de ritmos. Las binarizaciones se estudiaran
con los ejemplos reales tomados del libro La binarizacién de los ritmos ternarios africanos en
Ameérica Latina [ Pér86 ]. Se analizaran también las ternarizaciones, siguiendo el articulo de
Gomez y sus coautores [ GKK+07 ], asi como los experimentos que
realizaron con distancias ritmicas y centros de familias de patrones ritmicos.

3. La teoria de Rolando Pérez

llustraremos la binarizacion de patrones ritmicos principalmente examinando el libro de
Rolando Pérez [ Pér86 ]. Este autor ofrece una teoria que explica la presencia de patrones
binarios en América Latina como resultado de un proceso de binarizacién de patrones ritmicos
ternarios de los esclavos de origen africano. El libro esta organizado en tres grandes capitulos
que glosaremos aqui brevemente.

El primer capitulo constituye un estudio historico, socioldgico y cultural de la influencia africana
en la peninsula ibérica y en la América Latina colonial. Se estudian con gran atencién los
procesos de enculturacion, deculturacién y transculturacidn entre la cultura de los esclavos y la
de los colonizadores. Tras la caida de Constantinopla en 1453 el comercio de esclavos desde
Oriente Proximo se interrumpe, pues queda en manos de los turcos, y los espafoles van al
Africa occidental para nutrirse de esclavos. Después del descubrimiento de América, los
esclavos capturados en Africa eran mandados a los nuevos territorios. Tan solo nueve afos
después del descubrimiento de América, Espana aprueba la primera ley para regular el
mercado de esclavos. En algunos casos los esclavos renuncian a su cultura y aceptan la de la
potencia dominante; en otros casos la cultura de origen se mantiene de como forma de
preservar la identidad, incluso a pesar de la represidn ejercida por el entorno.

El capitulo dos esta dedicado al estudio de las similitudes y diferencias en la musica espafola y
la africana asi como a los procesos de sincretismo entre ambas. La zona de Africa de donde se
tomaba los esclavos gozaba de una cierta unidad musical —Rolando Pérez hace esta
afirmacién basandose en el trabajo de Nketia [Nke63]—. También recuerda el autor que en la
musica de la peninsula ibérica en aquellos tiempo los patrones ritmicos ternarios eran bastante
frecuentes. En este segundo capitulo se explica con detalle el proceso de binarizaciéon y lo
analizaremos en profundidad mas abajo.
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En el tercer capitulo Rolando Pérez pone ejemplo musicales detallados de cémo el proceso de
binarizacion tiene lugar. Muestra, por ejemplo, como la clave ternaria[x . x . X . . x . X . .] se
transforma en la clave binaria [x . . X .. x...x.X...].

Rolando Pérez se apoya en el trabajo del prestigioso musicélogo ghanés Nketia [ Nke63 , Nke
74 ]
para la conceptualizacion y terminologia de su teoria. Nketia relacional la frase muasica con el
tramo temporal, que es de duracidn fija. El tramo temporal, que se identifica tipicamente con un
compas de 12/8 a

la hora de transcribir, se divide en pulsos reguladores que
sirven como referencia a los bailarines (en Africa la musica no se concibe sin la danza). Estos
pulsos reguladores dividen en dos partes iguales al tramo temporal. Dividiendo a su vez el
tramo temporal en unidades mas pequenas llegamos al pulso basico. El tramo temporal se
mide en términos de pulsos basicos. Hasta aqui la teoria de Nketia; en este punto Rolando
Pérez introduce el pie métrico entre la categoria de pulso regulador y la de pulso basico. El pie
métrico es la clasificacion del agrupamiento de dos o mas pulsos basicos acorde a su duracion
o acentuacion. Aqui solo tomaremos en cuenta el agrupamiento por duracién. Hay dos
duraciones basicas, la larga y la corta, y la primera dura el doble que la segunda. En la figura 1
se pueden ver los principales pies métricos que se emplearan en este articulo (L significa largo
y C corto; hemos usado notacion de caja).

Pie ritmico Ritmo Patron
Troqueo % X L-C
Yambo [x x .] C-L
Moloso [ « B 30 o L-L-L

Tribraquio [x xx] C-C-C

Coriambo x . xxx ] L-C-C-L

Pie de zamba | [x x x x x .| | Tribraquio+ Yambo

Figura 1: Los principales pies métricos

Por ejemplo, el patrén [x . x x x . 0 X x . X . X] esta formado por un tramo temporal de 12 pulsos
béasicos, donde los pulsos reguladores se encuentran en las posiciones 1y 7. Su
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descomposicion en términos de pies métricos es troqueo+yambo+yambo-+troqueo. La linea
vertical marca la division del tramo temporal en los dos pulsos reguladores.

En este punto Rolando Pérez presenta un conjunto de patrones ritmicos con un tramo temporal
formado por 6 pulsos ([ Pér86 ], paginas 82, 83, 91 y 101). Todos ellos son combinaciones de
los pies métricos definidos antes. Para cada uno de esos ritmos muestra el proceso de
binarizacion, el cual tiene lugar al nivel del pie métrico. En la figura 2 se recogen esos patrones
ritmicos y sus binarizaciones. Los nombres en la columna de la derecha corresponden a uno de
los muchos que se pueden encontrar para ese patrdn ritmico concreto.

Descripcion del ritmo | Ritmo ternario | Version binaria Descripe
la, versién
Tribraquio + Troqueo | [x x x X . X] [xx.xx.x. | Milonga a
Pie de zamba ik X % .| [xx.xx.x. | Milonga a
Coriambo e s e o b & JN Haba:
Figura 2: Patrones ritmicos de 6 pulsos y sus versiones binarias.

En la figura 3 podemos observar la evolucion del pie de zamba hasta el patron [x x . x X . x .] en
varios ejemplos ([ Pér86 ], paginas 100 y 101). Primer, tenemos La manta, una cancién
mejicana con el pie de zamba (véase la voz superior); después se percibe una binarizacién
parcial de la segunda parte del pie de zamba en una cancién popular mejicana llamada El
adiés a la fiesta; finalmente, vemos la danza cubana de Ignacio Cervantes Pst, donde se ha
producido una binarizacion completa.
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Descripcién del Notacién of Version binaria Descripciéon
patron patréon de la versién b
Claveson 6/8 | [x.x.x..x.x..] | [x..x..x...x.x..] Clave sorn
Clawe soni6/8 | [ams. 0. 5. 2. | | e «%en s s o o 4 Variacion
son - 1
Claveson 6/8 | [x.x.x..x.x.x | [x..x..X...Xx.X.Xx.] Variacion
variacion 1 son -2
Claveson 6/8 | [x.x.x..x.xx.] | [X..X..X...X.X.X.] Variacion
variacion 2 Son -2
Bembé %R R [ [ s Xz 22X : XX % Bembé bina

L I\

Vecino mas cercano

Vecino mas lejano Vecino horario
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' P. binar. | Nombre

| Tern. INombre tern. INNCIMin. Ham!Cont. ritmico IN. cor

wxx.xx.x. | Milonga Infa  |n/a |1 |xxxxx.  |888+- , +-+8- |nsa
| | | | |sx . |B8+-8 , +—+8- |
%4 .X%X.x%. |Hobanera Jadie. 11 Infa In/a In/a
w0, .. [Marlel |sxx. x| Tern. Yaréc |2 |xxx.x.  |848- , —+-8  |x.x.%
| | | | [k ct [Bel oy ) X HR
W Xnie [VOELEZ Infa  In/a 11 lxxx.x.  |8+48- , ++—  [n/a
| | | I lxxxea 18+ , ++— |
XL L. [Marddl Infa  In/a |2 | .xx.x o8- | e | v
| | | | | XXoeX |4+=B ; +=— o
XaXiiX. [Morid? | orx] 11 |nfa ln/a In/a
X0 |Yar2e | x| Tern. Varze |2 |xxx.xx |8+-08 , —+-B+  [xxx..x
| | | | | | |%.x.x0¢
| | | | | | B
XXX XXX |Vardc Infa  Insa 11 Infa In/a | e e
I I I I I I |, e
XX XeauX |Worée |xxx..x|Tern. Varéc |8  |n/a In/a In/a
KeeXewas |VAr5a |%.%...|Tern. YarBa |8 |nsa In/a In/a
e Xxxx. |Varda |xocooe | Tern., Varda |1 [x.xxex |-008+ , -BB++  |x.xxx.

W
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